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Le vertige du pli

Simone Pheulpin plie et assemble
patiemment des bandes de coton
réche, non blanchi. De ce travail

de fourmi naissent des ceuvres
fascinantes, reliefs ou rondes-bosses
qui, tout en évoquant le végétal et le
minéral, engendrent une méditation
sur la matiére, sur la lumiére et sur
le vivant. Une réflexion universelle a
laguelle toutes les ceuvres d'art ne
peuvent prétendre et des créations
qui démontrent la force d'expression
de I'art textile d'aujourd’hui.

TEXTE : ANNE HUSTACHE

es années durant, Simone Pheul-
pin (1941) a travaillé le pat-
chwork, unissant des pieces de
tissus divers en tableaux rutilants,
fabriquant des coussins et des poupées aux
teintes éclatantes. Puis, un jour, nous révéele
samonographie, « elle se détourna de larc-
en-ciel de tissus colorés et considéra d'un
regard neufle tissu de coton écru dont elle
s'était si longtemps servie, sans vraiment
le voir, pour construire le sous-sol, larriere-
fond invisible de ses patchworks, I'envers
du monde multicolore auquel elle s'était
jusqualors consacrée ». Apres quelques
réalisations bicolores, faites de bandes
brunes et beiges qui ne la satisfaisaient pas,
elle opte définitivement pour le coton brut,
grege, assemblé 4 laide d’épingles Coutu-
rex de chez Bohin. Cette “non-coulewr”
immatérielle, qui capte la lumiére et joue
avec l'ombre, confére présence et densité
aux plis, aux vagues, aux tourbillons et aux
failles qui caractérisent le travail de Simone
Pheulpin. Lartiste, qui est née, vit et tra-
vaille dans les Vosges, précisément oli l'on
produit ce fameux coton, s'est approprié le
grege comme Pierre Soulages le noir, pour



« Jai une idée précise
de la forme que je
désire obtenir, mais
cest le tissu qui me
conduit. »

SIMONE PHEULPIN

le faire vibrer. Une teinte qui incarnerait
tout a la fois la couleur du temps, le temps
quiil fait, le temps qui passe ou le temps qui
sculpte le vivant.

INSPIRATION

Sans étre face & une ceuvre ou sans une pho-
tographie de détail, il est difficile dappréhen-
der d'emblée de quoi est faite une sculpture
ouun tableau de lartiste. Est-ce du papier,
dela céramique, une concrétion naturelle ?
Le trouble est dautant plus grand que les
liens daffinités entre le monde de la nature
et celui de lartiste vosgienne sont ténus.

Elle confie: « Jai l'impression de voir tout

en tissu quand je regarde la nature. Tout ce
que je vois, jai envie de le convertir en tissu :
I'écorce cassée, I'eau qui ruisselle, le cham-
pignon moussu. » Leeuvre de Simone Pheul-
pin est pourtant loin d'étre imitative : « Les
sculptures sont abstraites, ignorent la figura-
tion, mais sont traversées d'éclats mimé-
tiques qui rapatrient ceux qui y arrétent leur
regard dans le souvenir de promenades en
forét ou de flaneries sur les gréves, ou dans
celui, plus équivoque, des legons de choses
delenfance. » Au-dela del'image ressem-
blante, I'eeuvre ouvre un monde de réveries,
un espace ot se déploie notre imaginaire.

Et elle nous emméne encore plus loin : ces
formes allusives de coquillages, de troncs

et de nids, de creux et de boursouflures, de
failles et de tourbillons conduisent subrep-
ticement, mais sirement, a une contempla-
tion interrogative dumonde originel, de ce
qui meut celui-ci et de ce qui nous exalte.

DEMARCHE

La technique de Simone Pheulpin est simple,
voire austeére: des bandes de coton et des
épingles. Mais, il suffit de découvrir les radio-
graphies de I'ceuvre pour percevoir la com-
plexité experte que cache cette démarche,
pourtant résumée de maniére quasi lapidaire
par lartiste : « Jai uneidée précise de la
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forme que je désire obtenir, mais cest le tissu
qui me conduit. » En somme, son travail
sintégre dans une approche classique, tra-
ditionnelle, de la sculpture : comme dautres
Tont fait depuis des siécles et le font encore
avec le marbre oule bois, elle le soumet au
coton. Alors quau Moyen Age, la tapisserie
revétait autant de valeur que la peinture, les
temps modernes ont opéré une séparation
entre les beaux-arts et les arts décoratifs, les
uns devenant majeurs (peinture, sculpture,
architecture), les autres mineurs (le textile,
notamment). Grace au grand mouvement
dabolition des frontiéres entre ces diverses
formules, opéré des la tin du XIXe siecle

et accompli au XXe, la palette des maté-
riaux auxquels les plasticiens ont recours a
completement éclaté, laissant a chacun le
droit de sexprimer dans ce qui lui convient
le mieux. De nombreuses plasticiennes ont
ainsi recours au textile parce quil a toujours
été un outil d'expression féminin, parce quil
renvoie aussi a leur intimité, en en faisant un
medium privilégié d'expression, tandis que
dautres le transforment en arme de dénon-
ciation. Le choix du textile est pour beau-
coup politique, de coeur comme de sang,
Dans ce tres riche panel, I'ceuvre de Simone
Pheulpin occupe une place singuliére, son
travail serein sinscrivant dans lapproche
classique, traditionnelle, du plasticien face
ala matiére, afin de produire des ceuvres
intemporelles, a portée universelle.
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